Boris Cellar sa narodil roku 1975, zije

v Bratislave, gitaru Studoval na Jazzovej
univerzite v rakiskom meste Graz
(Universitdt fur Musik und darstellende
Kunst), spolupracuje predovsetkym so
spevaékou Luciou LuZinskou a skupinou All
Time Jazz Trio, s ktorymi nahral dve CD:
First Take (2005) a (Un)covered (2008).

Komorna hudba All Time Jazz, pévodne
inSpirovana ,drumless” zostavou tria Nat
King Cola, ma svoju podmanivo Stylizovanu
atmosféru. Posluchac sa do nej méze neru-
Sene pohruzit’ vd'aka Eistote interpretacie
a muzikantskej presnosti. Svoj podiel na
tom ma aj vyvazeny zvuk nahravok, s kto-
rym napokon suviseli vSetky okruhy otdazok
a Borisovych odpovedi.

Gitarovy park
Z troch jazzovych gitar, ktoré pouzivam
v sucasnosti, bola prva |7“ Sonntag.V den,

MARTIN CHROBAK Povodnjm za-
meranim folkovy pesnickar a Spekulativny gitarista;
hudobny samouk, odvykaciu kiru absolvoval na
konzervatoriu Jaroslava Jezka (gitara). PredoSlou
profesiou urbanista. Pdsobi v Bratislave, kde naci-

va roznym zariadeniam v ocakavani, Ze sa zhmotni
duch v stroji; www.martinchrobak.com.

ked som na

nete nasiel
stranku tohto
nemecké-
ho vyrobcu
z Augsburgu
a rozmyslal,
kde by som na
gitaru zarobil,
zazvonil telefén
a dostal som
angazman do Nemecka. Do Augsburgu.
Odvtedy je Augsburg mojim osudovym
mestom.Vratil som sa tam eSte mnohokrat
a zhudobnil to v skladbe | Remeber Augusta.
Sonntag je celomasivna akusticka arch-
top gitara s ,,f“ otvormi, v svetlom pre-
vedeni s tzv. X rebrovanim. Zadna doska,
luby a krk su z javora, predna doska z cen-
ného bear-claw smreku a zvySok z ebenu.
KedZze ma velmi tenkd rezonanénu dosku,
hra aj akusticky dost’ nahlas. Prizvucena je
floating snimacom Kent Armstrong, ktoré
Sonntag hojne pouziva pre ich vyvazenost’
a verny prenos zvuku. Tdto gitaru pou-
zivam, ked hram tradi¢ny dzez.Vyborné
uplatnenie ma v big-bande, ale aj v akus-
tickych zostavach. Pouzil som ju pri nahra-
vani prvého albumu First Take, ktory sme
nahravali bez bicich. Jej nevyhoda je pri
pouziti na pédiu s odposluchmi, ¢i s bicimi,
ked' treba pridavat’ hlasitost. Obcas po-
moze prelepit rezonancné otvory lepiacou
paskou, ale ten krasny akusticky zvuk sa
vytrati. Tento problém ma pred dvoma
rokmi trapil ¢im dalej viac. Od tradicie
sme sa uberali viac k moderne a pribrali
sme do zostavy bicie. S tymi stipala aj
dynamika a akusticka gitara mala problémy.
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Hladal som teda archtop gitaru so zabudo-
vanym snimacom a takou stavbou tela, kto-
ra by zvladala problém s feedbackom aj pri
vys$sej hlasitosti. Tu zacala moja spolupraca
s vybornym vyrobcom, Milanom Cizom

z Prievidze.Vela sme spolu diskutovali

a hfadali idedlne riesenie. KedZze som hral
uz sucasnejsi jazz, chcel som aby zvuk ale
aj dizajn boli modernejSie.Vyuzil som moz-
nost’ stavby na mieru a Milanovu Ustre-
tovost’ a navrhol som mu dizajn, ktory

by mohol ponukat’ v ramci jeho modelov.
Tak vznikol model Cellar. Tato ,,brandy*
gitara je opat sedemnastka s X rebrova-
nim. Smrekova doska je omnoho hrubsia,
aby sa zabranilo priliSnej rezonancii a tak
aj spatnej vdzbe. Snimac Benedetto A6 je
ulozeny v Specidlnom drevenom puzdre.
Pretoze pouzivam Strnastky struny, museli
sme zvlaStnu pozornost’ venovat’ aj krku.
Ten je javorovo-mahagénovy a vystuzeny
karbon-kevlarovym vlaknom. Zaujimavy je
tiez strunnik z javora a ebenu, do ktorého
je spravena drevena intarzia. Tento nastroj
ma skvell odozvu, ton v hornej polohe je
pevny a jasny. Basy su brilantné. Ideélne je
pouzitie s lampovym zosiliovacom, vtedy
mam pocit, Zze drzim v rukach zivl bytost.
Tento nastroj som pouzil pri nahrdvani
nového albumu (Un)covered. A pri na-
hravani tohto CD v rakiuskom stidiu som
sa dostal k mojej tretej gitare. Zvukovy
inzinier, s ktorym som spolupracoval, je
zberatel’ — gitarista.V zbierke mal niekol-
ko vel'mi cennych Les Paulov.V posledny
nahravaci den mi jednoducho oznamil, ze
ma zaujimava gitaru a mysli si, Ze by som
mal byt jej d'alSim majitelom. Otvoril som
kufor a usmieval sa na mna zachovaly
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Epiphone Casino zo 67meho, ten, ktory
preslavil John Lennon. Gitara bola v stave
,»20 rokov pod postelou® — vSetko origi-
nal, iba ladiace mechaniky boli menené.
Kompletne som ju vydistil, spravil setup

a naladil. Prekvapil ma jej konkrétny ton

s dlhym sustainom. PouzZité su original
singel snimace P-90 ,,psie usi“ a zvuk je
podobny tomu, ¢o produkuje Adam Rogers
alebo Mike Moreno.

Nahravanie

Obidve nase CD s All Time Jazz sme na-
hravali v grazskom studiu KUG. Jeden

z najhlavnejSich dovodov — maji tam vzdy
naladené kridlo Steinway. Dalsi dobry
dévod bola cena. Stadio vlastni hudobna
univerzita, je Spickovo zariadené a pre-
najimané na profesionalnu produkciu za
cenu, ktora je nizsia ako menej vybavené
»Vychytené* studia na Slovensku. Rozhodli
aj dobré osobné vztahy so zvukiarom
Heimom Knopperom, ktorého sme spoznali
pocas tyzdennej prednasky hudobnej tech-
nolégie, povinnej pre vietkych Studentov
jazzu.Tento chlapik je velky profik — detai-
lista (vSetkym CD, ktoré napali, zadiernuje
fixkou hranu), ale aj velky pohodék, ktory
vnasa do Stidiovej prace pokoj. Knopper
je skvely na snimanie zvuku, mix sme v3ak
prenechali Milanovi Tokdlymu z Trnavy.

Pri prvom CD sme snimali akusticky zvuk
gitary mikrofénom, kvéli perkusivnemu
pocitu v doprovodoch, kde suplujem funk-
ciu bicich, a pritom sme snimali tranzisto-
rové kombo Polytone. Pri mixazi sme tieto
signaly kombinovali. Na CD (Un)covered
mdm modernejsi zvuk, pouzival som equali-
zér a Vintage delay TC Electronic. Snimana
bola bedna Raezers Edge Stealthl2, do
ktorej som iSiel z lampovej hlavy.

Vyuka jazzovej gitary

Stadio v Grazi je s€asti vyuZivané na ¥kol-
ské projekty.Viem, ze saxofonisti mali
povinné jedno $tudio session za semester.
Méj profesor Guido Jeszenszky vSak na
tom netrval, pretoze uz pred prichodom
na Skolu som mal dost’ skisenosti s nahra-
vanim.Vyuka jazzovej gitary je zamerana
hlavne na teoretické veci a sluch. Bol som
prekvapeny, aky maly priestor sa venuje
technike. Prvé dva roky som absolvoval
povinn klasickd gitaru. Tieto hodiny ma
obohatili, nie vSak v technickej zruénosti,
skor v muzikalnosti. Teraz, po skonéeni
skoly sa venujem konecne aj technike

na takej Grovni, ako som si predstavoval.
Tedrie vSak bolo na tejto univerzite pozeh-
nane. Howard Curtis, profesor bicich, ktory
host'oval aj na nasom CD a predtym dlho

vyucoval aj v USA, to pomenoval jedno-
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znacne. Skolstvo v Eurdpe je zamerané viac
na teodriu, v USA viac na muzikalitu.

Zvukovy ideal

Pamatam si, ze zvuk bol pre mna odjakZiva
dolezity. Obdivoval som teply, palcovy zvuk
Wesa Montgomeryho, alebo priduseny,
uffiukany ton Pat Martina.V sGéastnosti sa
mi paci ton Jesse van Rullera, Jonathana
Kreisberga, Mike Morena.Vzdy som hladal
spravne brnkitko zo sprivneho materialu
so spravnym sklonom vodi strune. A tak to
bolo so vSetkym. Dlho som experimentoval
a experimentujem. Myslim, Zze najdélezitej-
Sie pre pekny jazzovy zvuk, za predpokladu
dobrej gitary a kvalitného zosilfiovaca, st
hrubé struny (.13, .14), vhodne zvolené
plektrum a samozrejme aj technika Ghozu.
Pred rokom a pol som zmenil techniku
pravej ruky. Konstitucia kazdého ¢loveka
je ind, preto je to osobna zileZitost a ne-
existuje tu univerzalne pravidlo. Ja som

si vytvoril tzv. trojbodovy systém, ktory
vychadza z poznania, Ze na troch nohach

sa stoji lepSie ako na dvoch, ¢o sa mi

secna zbran, pretoze tu uz vylezd na povrch
vsetky nedostatky. Pre modernej$i sound
pouzivam lampovt hlavu Marble Traveller

z Holandska (pouziva ju spominany Jesse)

a robenl | x 12 bedfiu s 300W repro
Eminence. Na tradi¢ny zvuk mam svity grél
jazzovej gitary, kombinaciu Acoustic Image
Clarus a Raezers Edge Stealth12.

Gitarista a aranzer

Popri projekte All Time Jazz so spevackou
Luciou Luzinskou sa venujem prave rozbie-
hajicemu sa triu ,,All Time Jazz — Triology".
Na kontrabas tu hra Stefan Bartu$ a na
bicie Peter Solarik. Zaujala ma koncepcia
takéhoto gitarového tria, uz ddvno som
obluboval spésob, akym sa hrania v tychto
podmienkach zhostil v minulosti Barney
Kessel ¢i Jim Hall a teraz Kurt Rosenwinkel
alebo Lage Lund. Je to Uplne iny spdsob
myslenia, ako ked mas podporu dalSieho
harmonického nastroja. Na druhej strane
takéto trio ponika ohromny priestor pre
vlastné harmonicko-melodické vyjadrenie

a otvorenejsiu komunikaciu.V obidvoch
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osvedcilo aj pri gitare.V praxi to znamen4,
Ze nastroj opieram o tri miesta na tele,
brnkatko drzim troma prstami atd.

V sGcéasnosti pouzivam aj delay, poméha
viac presadit’ ton gitary v konkurencii dy-
chov.TieZ obmedzuje feedback. Na gitare
od Ciza planujem vymenit’ humbucker,
ktory trochu zlieva tony v urcitych akor-
dickych sadzbach, za jasnejsi singel. Dlho
som pocuval, Ze najidealnejsi zosiliovaé pre
archtopy je Polytone. Sim som jeden vlast-
nil a neskor ho predal. Zistil som, Ze lampy
sice mozu ubrat’ z dokonalej ¢istoty tran-
zistorového zvuku, mézu ho trochu $pinit,
ale reaguju citlivejSie na hru.To je ale dvoj-

zostavach piSem aranZmany a kedZe nosnu
Cast’ repertodru tvoria Standardy a jazzové
originaly, snazim sa k nim pristupovat’ vzdy
kreativne, tak aby do uréitej miery vzniklo
nieco nové. Zavisi to samozrejme od toho,
aké nastroje st k dispozicii.V poslednom
case piSem velmi rad pre jazzov( zostavu
a slacikovy kvartet. Je to taky citlivy or-
chester v malom. Hlavne v malych zosta-
vach sa pokaSam — ¢i uz ako hrag, alebo
aranzér — napriek experimentovaniu res-
pektovat’ funkciu nastrojov, ktora vychdadza
z tradicie. Ludskému uchu je to nakoniec
omnoho prirodzenejSie a je ochotné taki-
to hudbu aj lepSie prijat’. ]




